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Vakspentra tehniko (enkaiistiko) retrovita
Tony Paredis (Belgio)*

Pentri oni povas per iuspecaj kolorigaj pastoj (inkoj, farboj), kiujn oni
jen diluas, jen malfluidigas, jen miksas helpe de aliaj substancoj. Ankaii la
manieron apliki tiajn farbojn oni povas 8angi, jen prenante alian instrumen-
ton (vergeton, haregon, plumon, penikon), aii uzante fingron, jen aplikante
la farbojn per Smirado aii surgluado ai et surjetado (helpe de blovaparato).
Fine ankai la t.n. “‘portanto’” de la artajo estas laiiplaée elektebla: §tonmu-
ro, vitro, lignobreto, tuko k.t.p. Daiire artistoj en &uj branoj de belarto
ser¢as novajn materialojn, manierojn, ilojn, ¢u por esprimi specialajn sen-
tojn kaj ideojn, ¢u por atingi specialan efikon. Tiele naskigas novaj tefni-
koj. _

Unu el la plej interesaj pentrotehnikoj estas la t.n. “‘vakspentrado’’ aii
“‘enkatistiko’’, kiu utiligas abelvakson. Ja, de plej foraj tempoj abelvakso —
el hemia vidpunkto tre pura kaj neSangigema organika materialo — montri-
gis utila por multnombraj celoj. Jencele §i permesas redoni konsiderinde faj-
najn detalojn, ebligas vastan skalon de kolornuancoj, estas facile aplikebla
al plurspecaj portantoj, pruvigis rezistema kontrail iuspecaj eksteraj influoj
(temperaturo, vetero), reagas nek kun subtavolo nek kun pigmentoj, kaj
eble plej interese: tenas farbojn tra la jaroj same fredaj kiel e ekesto de la ar-
tajo (sen paligo aii malheligo), produktante preskail neniun fendeton en ili.
Egiptanoj de Nova Regno (€. 1580-525 a.Kr.) 8ajnas esti latiokaze uzintaj gu-
ste vakson por iuj siaj murpentrajoj. Ankati la mondfama polifiromia busto
de Nefertite surhavas spurojn de abelvakso. Sed eksterdube veran enkaisti-
kon oni renkontas ¢e la t.n. Eapti (tombaj statuetoj) el la 20-a dinastio egipta
(1171-1085 a.Kr.). Tiuj €i estis unue tajlitaj en alabastro kaj poste kolorigitaj
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per verdaj, nigraj kaj rugaj farboj, iamaniere kun uzo de abelvakso. Pro tio,
mi persone konjektas, ke frua origino de la vakspentra tefiniko trovigas en la
antikva Egipto.

Plej konataj enkaistikajoj el Egipto estas la t.n. mumioportretoj el la 1-a
gis 4-a jc. a.Kr. Tiuj i estas pentritaj bildoj de la entombigitoj; pensige pri la
okcidenta kutimo, ¢izi bildon de iu mortinto en ties tomba §tono aii, pli mo-
derne, surfiksi ties fotoportreton sub vitroprotekto. Tiaj mumi-portretoj
apartenas jam al la helenromia kulturo (pro konkeroj, unue fare de Aleksan-
dro, poste de Cezaro). Plenan disfloron de tiu ¢i artprocedo oni tial devas pli
guste situigi en la helena (greka) civilizo. Gi tie vivis 8is la 8-a jc., plejparte
por produkti ikonojn, kiajn tiuj en la Sinaj-monahejo, datigantaj el la 6-a
&is 8-a jc. Sed, tre bedaiirinde kaj strange, post tiu tempo, aplikado de la ar-
to enkaiistika malaperas sen eho! Kaiizoj de tiu formorto estas verajne plu-
raj. Laii mi certe malbonefikis la disfloro de la kristanismo, kiu ja deturnis
sin de la “‘paganismo’’ kaj de &iuj ties esprimoj. Ciel ajn, komune kun la en-
katistika artpentrado perdigis ankaii la sekreto de gia tehniko. Efektive, he-
mia analizo de koncernaj farboj kapablas nur determini enestantajn pigmen-
tojn, abelvakson kaj sodon, sed tiuj per si mem ne sufiéas por rekonstrui la
pentrotehnikon. Ankaii esplorado de malnovaj priskrjboj ati de aliformaj
indikoj ne multon helpas.

Provoj retrovi la tehnikon tamen ne mankas. Oni scias pri individuaj ek-
sperimentoj de pentristoj jam el la 16-a jc. En la 17-a oni transportis du egip-
tajn mumiojn, komune kun ties ‘‘portretoj’’ enkatistikaj, al Italio — kio sci-
voligis iujn pri la pentrometodo, sed sen sukcesoj. Tamen estis ¢efe la arheo-
logiaj prifosadoj en Pompejo kaj Herkulano — aperigante multajn vakspen-
trajojn — kiuj dum la 18-a jarcento neoklasikisma forte stimulis esplorojn
kaj eksperimentojn. Same faris malkovro de la famaj egiptaj Fajum-
portretoj en la 19-a jc. Speciale notinda estas elprovo de la multfaceta kaj
produktema franca grafo A. C. de Caylus (1692-1765), eminenta historiisto,
arheologo, beletristo, antikvajisto, pentristo k.t.p., kiu eksperimente aplikis
vakstavolon — unue moligitan iel — kiel fon-tavolon sur lignotabulon kaj
sur tiu fono pentris laii la t.n. metodo “‘a fempera’’. En tiu & tehniko oni
uzas simple akvon kiel ligilon por la pigmentoj. Kvankam la rezulto de lia
provo latiaspekte bone proksimigis al la antikvaj modeloj, i restis same va-
na kaj sensukcesa kiel la ceteraj, ¢ar la farbo} sidis nur supraje sur la vakso
kaj ne mergigis en gi.
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Gvida ideo por esplorantoj nature estis signifo de la termino
““enkafistiko’” mem. Bedaiirinde, ankati gi estas dub- kaj du-senca, signifan-
ta jen antikvan-pentrotehnikon, jen materialon (vakso plus terebintoleo)
uzatan por protekte kaj orname kovri lignajn meblojn. Laa etimologio, la
termino devenus de la helena verbo 2yxaiw = mi ekbruligas, kaiistikizas.
Tiu & ideo forte aludas iun procedon helpe de varm(eg)o all de iu arda
(fer)instrumento, sed denove, se jes: ...8uste kiel? '

Ce Plinio (23-79 p. Kr.), la erudicia romia historiisto, kiu kutimis priskribi
metiojn kaj artojn de sia tempo, ni tamen trovas — laii mi — tre interesan
aludon. Parolante pri enkatistiko, li rimarkigas, ke koncernaj arfistoj unue
tizis gvidokonturojn de sia estonta bildo, kiam pentronte sur §tono aii ebu-
ro, sed enbruligis tiujn (pirogravure), kiam pentronte sur ligno. Estas ja tiel,
ke se oni volas apliki (maldikan) fonon de abelvakso, ne taiigas enkonduka
skizado per ekz. karbokrajono. Tiuj skizaj linioj tuje forvi8igas pro la sur-
$mirado de vakso. La vorto sekve aludas tian antatipreparon. Aliaj indikoj
male montras al apliko de iu varma ilo (ekz. ferplato) en la tute fina fazo.
Jen ree dubajo.

Resume, gis nun oni ankoraii ne povis doni klaran, scienctehnike detaligi-
tan priskribon de la enkaiistika procedo; t.e. klarigi, kiamaniere oni povas
intime kunligi vakson kaj pigmentojn en pentrajo, sen helpo de moderna
tehnologio. Konekse oni ne sukcesis ellabori metodon por almenaii imiti la
antikvulojn.

Ambeaii tiuj aspektoj — manko de fidinda teorio kaj manko de praktikaj
ekzemploj — instigis min kiel pentriston kaj antikvajiston kolekti &iujn in-
formojn troveblajn pri la demando; ordigi kaj interilatigi ilin; kaj fine fari
eksperimenton lai tiuj indikoj. La kriterioj, kiujn mi atentis &e tio, estis la
sekvaj:

— Ciuj plastaj rezultoj devas esti konformaj al la antikvaj afitentajoj;

— La farboj devas enteni la samajn ingrediencojn kiel tiujn de la ikonoj kaj
mumio-portretoj supre nomitaj;

— La procedo devas esti sufi¢e simpla kaj facile manipulebla, sen bezono de
rafinita moderna tehnologio;

— La utiligataj materialoj devas esti ne novaj, sed jam konataj al la antikvu-
loj.

Pro la lasta postulo, mi pensis ekuzi terebint-oleon kiel solventon por la
abelvakso (malvarma metodo) same kiel estas farate en fabrikado de kutima
pormebla enkatistikajo. Iuj afitoroj opinias, ke tiu & solvento — kvankam
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jam konata de tre fruaj tempoj — ne estis uzata de iamaj pentristoj. Definiti-
va pruvo pri tio tamen ne ekzistas. Sed pruvo pri la malo e¢ malpli. Se mo-
dernaj homoj almenai gis alveno de Ciaspecaj plastajaj farboj kaj detergen-
toj — efike povis utiligadi terebinton por manipuli kolorigajn substancojn,
kial do ne la antikvuloj? Fakte, guste gia relative rapida vaporigemo klarigus
ankail gian kompletan malaperon el la originala farb-materialo kaj sekve ne-
detekton &e hemia analizo!

Surbaze de tiu & centra ideo, mi deduktis la ¢i-sekvan procedon, kiu fidele
konformas al materialoj kaj metodoj konataj de la antikvuloj. Unue oni
provizas ekz. lignan panelon per apoga tavolo el kreto kaj iu organika gluo
kia osto-gluo. Tiu & tavolo ne nepre necesas, sed i tre utilas por doni gla-
tan, egalan kaj kolore netitran fonon,

Due oni preparas solvajon el natrihidroksido (NaOH) kaj terebintoleo en
proporcio de girkaii 100 g da NaOH por 1 litro da terebinto. Ankaii la natri-
hidroksido ne nepre estas bezona, sed gi firmigas la vakson, provizante pli
da rezistemo kontrai postaj ‘‘atakoj’’ de vetercirkonstancoj, akraj objek-
toj, ungogratoj k.s.

Triavice oni fandas abelvakson en iu kuirpoteto — la vakso fandigas Cir-
kaii 65° C — kaj aldonas al gi per miksado en ankoraii varma stato la jus
preparitan senkoloran solvajon, gis fine postrestas kiel eble plej homogena
pasto sen koagulajoj. Tiun & paston oni fine etendas kiom eble egale per sur-
3mirado sur la unua-instance pretigitan apogtavolon de kreto. Nun oni po-
vas komenci la veran pentradon,

Oni pentras per pigmentoj, miksitaj kun la menciita terebint-
natrihidroksida solvajo. Ja, kiel konate, pliparto de kolorigiloj (pigmentoj)
— 2u de besta deveno (ekz. purpuro ekstraktata el gastropodoj) aii de planta
deveno (ekz. indigo ekstraktata el viciaco) ati de minerala deveno (ekz. lazur-
bluo el lazurito) — aperas post pritrakto en formo de pulvoroj. Por Smiri
tiajn pigmentojn sur iun portanton, oni do devas uzi rimedon pro igi ilin kaj
fluidecaj kaj fikseblaj. Tia rimedo povas esti jam nura akvo, sed pli bona
estas fluidajo iom viskoza kaj gluigema kia oleo aii... terebinto.

(La tehniko de de Caylus konsistis el nura vakstavolo, sur kiun li pentris
lati al metodo “‘a tempera’’).

Post sekigo oni fiksas la pentrajon per varmigo (enbruligo).

Sur la antikvaj enkatistikajoj oni ofte rimarkas intencajn sulketojn, gra-
tojn, kiuj donas specialan reliefon al la bildo (v. fig. 1). Tiujn oni akiras, sin-
garde tien reen strekante en la farbita vakstavolo per iu milde pinta bastone-

Fig. 1:

Nepre realismaj estas la mumio-portretoj sur ligno ai lintuko, multkolore pentritaj per t.n.
““vakstefiniko”’, datigantaj el la 2-a gis 3-a jc. a. Kr. 1li nomatas Fajum-portretoj, lai la Cefa
trovloko (romia tombejo) en Egipto. Ce la romianoj, artpentrado staris ja sur tre alta nivelo.
Large malfermitaj, fikse rigardantaj okuloj, estas tipaj por ili. Rimarku ankai la ‘“‘gratojn”’
kun celo havigi pli da reliefo al la bildo. Jena ilustrajo, prezentanta bildon, pentritan fare de la
aiitoro per la tefniko, priskribita en la artikolo, havas dimensiojn de 24 x 22 cm. Gi estas farita
laii originalo, konservata en Arthistoria Muzeo de Vieno.
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Fig. 2:

Jena sceneto montras artiston polifiromianta (probable 3tonan) statuon laii la enkaiistika meto-
do. La bildo figuras sur apulia (suditalia) vazo el komenco de la 4-a jc. p. Kr., konservata en
Metropola Muzeo de Novjorko (Rogers Fund, 1950/50114). Supre 8vebas inspira Muzo. Dek-
stre staras modelo, portanta rekonilojn de la helena duondio Heraklo. La pentristo tenas en unu
mano penikon, per kiu li lafiaspekte produktas iujn ondetojn en la mola substanco. Laii rekon-
struo de la aiitoro, la celo de tiu faro estas akiri la tipan vakspentran efikon, kiun oni trovas an-
kail sur la mumio-portretoj. Unua fazo estis surSmirado de abelvakso, antaiie preparita per fan-
do k.aj aldono de solvajo el natrihidroksido kaj terebintoleo. (Sur I’alia flanko de la vazo efekti-
ve videblas juna helpanto, okupiganta per guste tia fandado k intermiksado de vakso kaj sol-
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vajo: Fig. 3). En dua fazo de sia laboro, la viro aplikis ankorai senkoloran vaksterebintan
miksajon al la skulptajo. En tria fazo li miksis pigmentojn kun la solvajo, kiun li surmiris per
iu peniko. Fine, en la jen montrata kvara fazo, li faras sulketojn en la nun kolorigita pasto, por
havigi tipan relief-impreson. La poteto en lia maldekstra mano entenas koncernan solvajon, por
forigi superfluan vakson de sur la penikpinto.

to, kia la malantalia ekstremajo de penikingo. Signifplenan ateston pri tiu
kroma ‘‘operacio’’ mi trovis sur ornamita greka vazo, nuntempe konservata
en Metropola Muzeo de Novjorko. Jam sciante, pri kio vere temas, oni faci-
le kaj elokvente povas klarigi la scenon prezentitan sur tiu vazo (v. fig. 2, 3).

Kiam ankaii tio estas farita, oni povas eventuale ankorat singarde sur la
tutan bildon aii sur parton de gi miri tavolon da terebinto, miksita kun iom
da maldensa pigmento, uzante dol¢an kaj largan penikon, kun celo havigi la
t.n. glaceon, ekz. por atingi delikatan ombrumadon de iuj partoj.

Kiam la tuto estas komplete sekiginta, oni povas lastinstance delikate po-
luri la pentrajon per iu mola lantuko, cele al akiro de brilefiko.

La tuta sekreto, kiel mi sukcesis solvi gin, konsistas do en dufoja apliko de
terebinta eteroleo: unue por prepari kaj fiksi la fonan vakstavolon mem, kaj
poste por fluidigi kaj surpentri la pigmentojn. La terebinto sekve efikas kiel
ideala katalizoro inter vakso kaj pigmentoj, lante malaperonta, post kiam
gia kunliga tasko estas plenumita. La eraro de antaiiaj esplorintoj — kiuj
eventuale pensis pri aplikado de terebinto kiel solvento (malvarma metodo)
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;— konsistas do en nur unufoja miksado de vakso kaj pigmento, kiu tute ko-
ef:a pasto estas tro aca por permesi facilan kaj delikatan pentradon. La de
mi sekvata rezonmaniero pri la procedo estas sinoptike resumita en tab. 1, 2

Tab. 1: Maniero fari vakson manipulebla kiel pentrosubstanco

ehlecoj prijugoj lai aitentajoj prijugoj lan eksperimentoj

‘g

1. fluidigi o i :
3 fluidigi per nura varmigo ne kreitaj “‘a la prima" neutiligebla kato
£
F i
£ 2. fluidigi per rezino kaj/aii ne ko i
= r nformas al fiemia j i
E oleo plus varmigo analizo Ezjti'ii:iiﬁ;af ck;[?apii;k]:a fflf'
- roj
B aliizas

3. aldoni rezinon, oleon, ai same kiel 2 same kiel -

ambaii, plus solventon kiel metd

: 5
= erebinto
=
2 4. fluidigi per emulsio kordigebl,
< X akordigebla ile i
E e 2 rnalfamlf. manipulebla
- (same kiel 2)
£ 5. fluidigi per emulsio plus i

same kiel 2 i

E oleo, rezino, gumo k.s. R

6. fluidigi per terebinto
kiel sola solvento

akordigebla pro
vaporigemo de terebinto

facile manipulebla
nek fendetifas, nek diskolori-

Bas

Konkludo: T'erebinto estas la e kon an r & 08 n 3
sol form ura p ra prod ki tlasas finfine neniun s Uro
o at laboy rodukto.
» Kiu p sas 1 ent 8] n

K;el.oni povas vidi, la de mi post 13 jarcentoj rekonstruita metodo estas
tre facile reflll.gebla; 8i ne postulas komplikitan ilaron. Ciu ajn artisto povas
senpere apliki gin kaj tiel revivigi la de tiom longe perditan enkaiistikan ar-
ton.

Jena artikolo volas do esti samtempe stimulilo kaj ekirbazo por pli vasta
studado de la enkaiistika procedo. Gi estas ja promesplena, ne nur por nov-
Erefado de pentrajoj, sed eventuale ankaii por restatirado de antikvaj artver-

oj.

Pliaj informoj riceveblas; skribu france, angle, nederlande, germane aii en
Esperanto al la aiitoro.

La tradukon al Esperanto faris Manuel Halvelik.

oZl[euE-wajgosd

-
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Tab. 2: Elekto el la klasikaj pentrotehnikoj

ehlecoj

prijugo

1. miksi pigmenton senpere kun la medio
(ekz. oleofarboj)

2. solvi solidajn kolorpastojn (ekz. akvofarbojn)

3, apliki solidajn kolorpastojn senpere
(ekz. krajonojn)

4. unue apliki ligosubstancon al la portanto kaj

poste surpentri pigmentojn solvitajn en iu flui-

dajo (ekz. fresko-arto)

pigmentoj miksitaj kun enkaiistika vakso havigas
kacan paston neutiligeblan en artpentrado

bloketoj de kolorigita vakso estas fluidigeblaj per
terebinto, sed oni ne povas sen@ene, rapide kaj
spontane pentri; la substanco postulas pli da aten-
to kaj zorgo ol la pentrado mem

la procedo tute ne konformas al la donitajoj de
enkaiistika arto

la enkaistika vakso facile Smireblas sur portanton
kaj restas firme sur &i fiksita; la pigmentoj dilui-
taj per terebinto + natrihidroksido facile kaj

spontane estas pentreblaj sur tiu fono

Konkludo: Sola tefiniko 4. respondas al &iuj postuloj
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